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INTRODUCCION

NOMBRE APELLIDO
Quién es

Hace poco mis de 15 afos, en una calurosa mafnana de fe-
brero, nos dimos cita en El Salvador dieciocho teatristas de
Centroamérica para recibir un taller de dramaturgia de alto
nivel, dictado por el maestro José Sanchis Sinisterra, en el
marco del proyecto El Carromato.

En la diversidad de participantes nos encontrdbamos
personas con mayor o menor experiencia en el oficio de
escribir para la escena, y fue un momento decisivo en la
formacién de varios participantes para dedicarnos, desde
entonces, a la escritura dramdtica.

Entre aquel grupo de estudiantes estaba René Estuardo
Galddmez, a quien para entonces no conocia ni imaginaba
que de ese encuentro surgirfa en una fuerte amistad; cons-
truida a partir de las coincidencias en nuestras busquedas
de la palabra dramdtica necesaria y vital, y llegindonos a
sentir como hermano y hermana de oficio.

Recuerdo a Tato como un joven locuaz, con un cimulo
de referencias dramdtico-literarias, que prontamente se ubi-
c¢6 en el grupo como un dvido lector con quien daba gusto
conversary escuchar; y quien era, al mismo tiempo, un mu-
chacho «despistado» en las cosas cotidianas y triviales del
dia a dfa. Vale decir que, en aquel taller convivimos 28 dias
de «encierro dramdtico» donde se fueron creando lazos fra-
ternos, mds alld de las ocho intensas horas diarias de clase.

Desde aquel lejano 2006 a la fecha, hemos compartido
con Tato charlas interminables sobre el teatro y la drama-
turgia; hemos compartido momentos trascendentales de
nuestras vidas profesionales y personales, nos hemos aplau-
dido premios y puestas en escena, nos hemos apoyado en



nuestras actividades académicas como docentes, hemos
compartido la ilusién de proyectos que nacen y el descon-
cierto de los que finalizan, nos hemos reconocido leyéndo-
nos en nuestros textos y nos hemos abrazado en nuestras
publicaciones. Y lo mejor de todo es que siempre hemos sa-
bido que habrd mds para compartir, y el libro Hiperestesia,
Doce calle esquina y La miisica desde la ventana: o tres in-
trusiones de René Estuardo Galddmez es muestra indudable
que tenemos razon.

En la mayor parte de los paises de nuestra region, decir
«Teatro» es, por lo general, decir «escena». Nuestra tradi-
cidn teatral no se cimenta en la escritura del drama sino en
la puesta en escena de la visién de mundo de autores de fue-
ra de la misma Centroamérica. Visibilizamos estrenos, en-
trevistamos directores —raramente directoras— y elencos
teatrales, apostamos a la formacién de nuevas generaciones
de actrices y actores y aspiramos a becas y maestrias en ac-
tuacién y, recientemente, en gestién y produccién. Ponemos
nuestra fuerza creativa y los exiguos recursos econémicos
en todo lo que consideramos necesario para el desarrollo del
hecho escénico de nuestros paises y el fortalecimiento de
nuestro teatro nacional; y por supuesto que todo lo antes
mencionado lo es, sin embargo, no es menos imprescindi-
ble la produccién de escritura dramdtica, la formacién de
nuevas generaciones de dramaturgas y dramaturgos y el re-
curso econémico dirigido a la publicacién y difusion del
texto dramdtico nacional. Es a través de nuestra palabra
dramdtica que entablamos un didlogo desde el escenario a
partir de una identidad cultural propia, donde el autor o la
autora pondri en el texto parte de su identidad social y serd,
como todo arte lo es, testimoniante de quienes habitamos
la Centroamérica del siglo XX1.

Ah{ es donde entra el acontecimiento cultural, literario
y teatral que celebro con Tato Galdimez en esta oportuni-
dad, uno de los autores teatrales indispensables de Centro-
américa, quien no se ha detenido desde 1998, cuando se da
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a conocer como dramaturgo con su texto Cuando vuelva la
paz, premiado ese ano por la Municipalidad de Guatemala,
hasta el 2020 cuando en plena pandemia del COVID-19 es-
cribe Hiperestesia, texto que abre este volumen, y que, ade-
mids de ser su obra mds reciente es, en palabras del autor, su
texto mds personal.

Estas nuevasintrusiones de Tato no son una publicacién
fortuita, son el resultado de la constancia de su trabajo artis-
tico profesional en el campo dela dramaturgia, es la muestra
tangible de su oficio permanente y su voz autoral, directa y
cuestionadora, que siempre tiene algo que decir a la socie-
dad de su originaria Guatemala y a la sociedad en general.

La publicacién de este libro debe ser un motivo de ale-
gria y celebracién para la dramaturgia de Guatemala y de
Centroamérica, no solo porque, como hemos dicho, la pu-
blicacién del texto teatral aporta al desarrollo del teatro de
una nacion, sino porque, ademds, retine en sus pdginas tres
textos representativos y de gran valor dramdtico literario de
uno de los autores imperdibles de la dramaturgia contem-
pordnea centroamericana.

Quienes conocemos la dramaturgia de Estuardo, cono-
cemos su tendencia afilada para rasgar las sombras de los
prejuicios que habitan nuestro tiempo, y los tres textos que
llenan estas pdginas no son la excepcién. Hiperestesia, Doce
calle esquina y La miisica desde la ventana proponen una
mirada politica que Galddmez hace de su pafs, tanto en la
contemporaneidad como en su devenir histérico, y que re-
fleja, por extensidn, la realidad social latinoamericana que
subsiste desde el siglo XX hasta estos dias.

El ordenamiento de los tres textos que de manera some-
ra comento a continuacién, no parte de la cronologfa de su
escritura, ni de su puesta en escena. El criterio de aparicién
en el libro es mds bien de cercania con el autor.

Aunque Estuardo no pretende escribir un texto auto-
biografico, Hiperestesia juega con el teatro autorreferencial;
en este sentido, el autor nos deja entrar a su teatro més cer-
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cano y personal donde acaso los personajes que lo habitan
sean pasajes de sus propias vivencias, suefos, deseos y temo-
res transformados en ficcion. Pese a ese grado de cercanfa,
el texto no transita tnicamente por lo personal, sino que se
vuelve una radiografia de los constructos y prejuicios que
aun rondan el tema de la paternidad y la homosexualidad
en la actualidad.

En Hiperestesia, Tato Galdimez toca uno de los temas
recurrentes en su dramaturgia: la sexualidad. Si bien en
otros trabajos nos ha llevado de la mano por contenidos os-
curos y escabrosos, en esta oportunidad nos invita a hacer
un viaje a tientas a nivel de forma. En Hiperestesia juega con
el equivoco, la insinuacién, lo «no dicho» y la dosificacién
de la informacién de manera tal que no es sino hasta las
tltimas pdginas de la obra, donde se terminan de revelar
los eslabones que nos permitirdn hilvanar la fibula con las
relaciones entre los personajes y la intencién comunicativa
del autor. Hiperestesia es la busqueda del autor de un otro
contenedor para contarse a si mismo. El tiempo y el entre-
tejido que hace del pasado y del presente se comprometen
en la obra para provocar, de manera acertada, un laberinto
entre personajes, recuerdos, pasiones e intenciones que ha-
bitan el drama.

El acercamiento personal que se permite el autor en esta
obra, se distancia en Doce calle esquina, texto en el que, ade-
mids de escribir, el dramaturgo interpreta en escena a uno
de sus personajes, lo que permite una experiencia «desde
adentro» a un escritor que frecuentemente ha dirigido sus
textos, pero no se ha visto involucrado en ellos como actor.

Doce calle esquina es una mirada a un acontecimiento
histérico de la Guatemala del siglo pasado, cuando el 14 de
julio de 1960 se incendia el Hospital Neuropsiquidtrico de
Guatemala, ubicado en la esquina de la 12 calle, entre la 1.
avenida y avenida Elena, zona 1, de la ciudad capital; lugar y
fecha que sirven de disparador para Estuardo y el colectivo
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del Laboratorio Teatral de la Universidad Rafael Landivar
en el proceso de escritura del texto. Esta mirada al pasado
nos enfrenta, ademds, con la repeticién de acontecimientos
similares acaecidos en la historia reciente de Guatemala,
cuando en 2017 se incendia el Hogar Seguro Virgen de la
Asuncidn, y nos lleva a pensar en las condiciones politicas y
sociales de nuestros paises que, a manera de déja vu, hacen
que las nuevas generaciones vivan en carne propia la repeti-
cién de crueles momentos de nuestra historia.

Doce calle esquina es adentrarnos en las diversas formas
de marginalidad social: los deprimentes pabellones para
enfermos psiquidtricos que se convierten en una especie
de cérceles disfrazadas de hospitales, donde las relaciones
patriarcales que excluyen y violentan a las mujeres, los pre-
juicios que sustentan la xenofobia y la discriminacién y la
mirada hegeménica hacia el llamado tercer mundo, nos
vuelven un objeto de laboratorio permanente con el que se
puede experimentar de manera sistemdtica e impune. Doce
calle esquina le da voz a la marginalidad, rasgo caracterfs-
tico del drama que se ubica en el territorio del teatro de la
memoria.

A nivel de estructura, el autor propone un doble espa-
cio ficcional en el que se desarrolla la fibula: por un lado,
el hospital psiquidtrico que es, de por si, un espacio repre-
sivo, pero por si esto no bastara, encierra a sus personajes
en un sétano, cual agujero sin fondo y sin salida, que hace
alusién a los infiernos donde se sofocardn hasta la muerte.
Sin embargo, Estuardo juega una carta inesperada: los per-
sonajes de la obra que encuentran en la imaginacién el lugar
que les permitird fugarse para «vivirs. Doce calle esquina es
un texto liminal a conveniencia, pues en el estado de locu-
ra, donde existe una linea fragil e invisible entre la verdad
y la mentira, entre la cordura y la sinrazén, entre la vida y
la muerte, sus personajes podrin decir todas las verdades
posibles, disfrazadas de sandeces, con la misma libertad con
que un nifio nos dice a la cara las verdades mds incémodas.
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Ellibro cierra con La miisica desde la ventana, cuya mi-
rada se aleja ain mds de lo personal del autor, quien pare-
ciera mirar su propia Guatemala desde afuera, acaso desde
la ventana, con la frialdad con que la distancia permite a un
espectador contar, sefialar e incluso parodiar la historia de
su casa y de su pafs, que es, al mismo tiempo, la suya.

La miisica desde la ventana es un salto cualitativo en el
teatro de memoria que el autor propone en estos dos textos.
Es un ejercicio de la memoria que se configura en la cabeza
de su protagonista mientras comprende su propia muerte,
haciendo alusién a la consabida idea «del paso de la pelicula
de nuestras vidas» justo cuando partimos de esta dimen-
sién hacia esa otra desconocida. Convocados por los recuer-
dos del moribundo, los personajes significativos de su vida
llegan para ser parte del dltimo nimero de su especticulo,
ddndoles la oportunidad de reordenar sus recuerdos y com-
prender las deudas con las que partieron de este mundo.
Deudas que, como en todo un buen drama, son persona-
les para sus personajes, pero que en el discurso del autor
nos enrostra como sociedad, pues alude a deudas sociales,
politicas e histéricas, que han hecho de nuestros paises lo
que son y lo que no son. Prejuicios clasistas, estados de re-
presién, desapariciones forzosas, menosprecios xenofdbicos
y homofébicos, y discriminacién y violencia de género for-
man parte de esas deudas que desdibujan, a propésito de
intereses de clase, la memoria de nuestros pueblos. Lo que
vuelve ain mis potente el texto es el tratamiento del tema.
El sentido del humor con el que se transita la fibula es un
acierto importante. Logra el autor un humor orgénico, no
forzado, para restarle dramatismo a las circunstancias y a las
historias en las que nos sumergen los personajes; un humor
sencillo, a veces ingenuo y a veces negro, como con el que
asumimos en las circunstancias mds extremas cuando la
vida nos arrastra con una fuerza mds grande que la nuestra.

No podemos omitir el trabajo colaborativo que se reali-
za en la construccién de estos textos Doce calle esquina y La
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miisica desde la ventana de la mano de un grupo de profe-
sionales del teatro, liderado por la maestra Patricia Orantes,
compuesto por un grupo de actores y actrices que nutren
de manera indiscutible la labor de tallador que hace el dra-
maturgo con la palabra, y en el caso de Hiperestesia junto a
un equipo creativo multidisciplinario que provee de mate-
rial al trabajo del dramaturgo.

Para finalizar, vuelvo al inicio de estas reflexiones para
invitarnos a celebrar la dramaturgia guatemalteca y la dra-
maturgia centroamericana, de la mano, en esta ocasion, de
Estuardo «Tato» Galddmez y de los personajes que coha-
bitan este libro como testimonio de lo que nos duele, de lo
que somos y de lo que aspiramos dejar atrds.

Celebro con vos, Tato, como lo hemos hecho desde hace
mids de quince anos, nuestros encuentros con la dramatur-
gia, la que ya hemos heredado a la historia de nuestro teatro
y la que, con certeza, seguiremos heredando.

La celebro porque el texto dramdtico no solo existe para
el escenario, sino también para la sensibilidad de quien lee
estas paginas hoy.

El Salvador, 22 de junio de 2022.
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FaNTA
FanTO

MaNIQuUis
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EscENaRIO:

Sala muy amplia de estilo rococo. Alfombras sedosas. Se
pegan a los pies para robarse el ruide de los pasos. Ambiente
de marqueteria, incrustaciones, esmaltes, abanicos de plumas,
bibelots, sillas, mesas y muebles nacarados. Paredes recubier-
tas de telas adamascadas. Cataratas de encajes y madrorios,
cortinados de las puertas, a derecha ¢ izquierda.

Al fondo, al centro, un gran reloj antiguo. El péndulo va y
viene, va y viene, va y viene...

A la derecha, una capotera conmuchos, muchos brazos, se-
mejando un drbol sin hojas, en medio de aquel conjunto de
cosas artificiales, pegajosas, refinadas.

A la izquierda, un espejo veneciano y gatos de porcelana
negra.

Flores de papel, candelabros con velas de colores encendi-
das, saliveras, un tablero de ajedrez con las piezas desplegadas.

Una jaula conun pdjaro mecdnico que salta, sacude las
alas y trina. Perfumes idos. Retratos borrosos. Pdtina dormi-
da.

Otro tiempo...
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PRIMER TIQUISMIQUIS

FANTA entra por la puerta de la izquierda, peinada y
vestida como las enamoradas romdnticas de las tarjetas pos-
tales.

Es un maniqui, un maniqui...

Trae en la mano un sombrero de hombre que va a colgar
en la capotera, pero al pasar frente al espejo se detiene.

cQué la detiene?...

Mueve la cabeza de un lado a otro al compds del péndulo.

De un lado a otro, de un lado a otro... su cabeza de mu-
neca...

¢El péndulo o la capotera?...

Duda...

¢La capotera, primero, y el péndulo después?

No se decide...

Mueve la cabeza de un lado a otro, de un lado a otro...

Atajar el péndulo, suprimir el tiempo y después colgar el
sombrero que trae en la mano...

El primer paso, para la marcha de todos los relojes del
mundo.

Gozar de la existencia, sin la tirania de los crondmetros,
de las horas, de los minutos, los segundos...

Se decide... hay que empezar una vez la vida sin tic-tac...

Alarga el brazo rigido y con la mano horriblemente blan-
ca de manigui, detiene el péndulo. Solo su cabeza se mueve,
momentdneamente, de un lado a otro, de un lado a otro. Su
cabeza de mufieca. Luego va hacia la capotera, cuelga el som-
brero y sale por la izquierda, no sin volver a ver, con arresto de
automata, el péndulo inmovil.

La escena queda vacia. El péndulo como plomada. Las
llamas de los candelabros palpitantes. El pajarito de la janla
de oro, lasta, sacude las alas y trina.

FANTO asoma por la puerta de la derecha. Maniqui, burd-
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crata 'y marido, es tres veces mﬂm’gm’.

Al entrar descubre el sombrero en la capotera(un pdjaro
sinplumas en la rama de un drbol sin hojas)...

No se da por enterado. No se detiene. Busca el refugio del
espejo. Se contempla. Se contempla largamente. Le complace su
imagen, su persona.

No presume, pero... rivales con él..., jajaja...

Se atusa los mostachos, se arregla la corbata, pasa las te-
nacillas de sus dedos de maniqui por la leopoldina que abar-
ca, de bolsillo a bolsillo del chaleco, su abultado vientre, y con
ademdn perdido alarga el brazo rigido y la mano tiesa hacia
la luna veneciana busca buscando la capotera y el sombrero
irreales.

Enseguida advierte que no es en el cristal azogado, sino
en su sala donde estin y giva la cabeza poco a poco, sin move
el cuerpo, sélo su cabeza sobre el cuello almidonado, guillotine
blanca en el viage doloroso de lo reflejado a la realidad...

No espera mads...

Alza y baja los hombros (jqué me importal)... alza y baja
los hombros (jqué me importal... jqué me importa)...

Va bacia la capotera. Arrebata el sombrero. Se le cae de
las manos. Se lo lleva con sus zapatos de musieco hasta cerca
del tablero de ajedrez. Lo recoge y se le olvida, doblada su ca-
beza de maniqui'y clavacdos sus ojos en las piezas distribuidas
en una jugada maestra.

Una voz femenina

Yo tu edénica,
tu jubilo,
tu éxtasis...

Yo tu biblica,
tu addnica,

tu trinsfuga...
Yo tu mutila,
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tu pérfida,

tu insdlita...

Yo tu crétalo,
tu vibora,
tu sérpens...

Yo tu inntimera,

tu multiple,
tu vértigo...

Yo tu viscera,
tu sistole,
tu didstole...

Yo tu pémulo,
tu céndilo,
tu hmumero...

Yo tu tuétano,
tu médula,
tu vértebra...

Yo tu rétula,
tu escdpula,
tu fémur...

Yo tu cubito,
tu astrdgalo,
tu eséndilo...

Yo tu cdntico,
tu crdnica,

tu cilamo...

Yo tu limpida,
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tu limpara,
tu ltcida...

Yo tu limpida,
tu ldmpara,
tu lacida...

Yo tu autémata,
tu tdcita,
tu efimera...

Yo tu victima,
tu titere,
tu acrdbata...

Yo tu réproba,
tu misera,
tu incdgnita...

Yo tu bdveda,
tu ldpida,
tu péstuma...

Yo tu limite,
tu didlogo,
tu dmbito...

Yo tu espfritu,
tu dnima,
tu dnimo...

Yo tu oriculo,
tu réplica,

tu inatil...

De una manotada, Fanto echa todas las piezas del ajedrez
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por tierra y con el sombrero en la mano sale por la derecha.
SEGUNDO TIQUISMIQUIS

Fanta entra por la puerta de la izquierda vestida de bai-
le. Trae en la mano un sombrero de copa que va a colgar en
la capotera. Nunca se fio un maniqui mds bello. Lo sabe. Se
detiene frente al espejo. Sonrie. Se abanica. Es una belcad del
tiempo de los «te adoro> y los «no me olvides»...

Un vals lejano y mds cerca, rodado de carruaje, cascos de
caballos, chistar de fusta. Cuelga la chistera y toma uno de
los candelabros. Lo levanta para alumbrar su paso. Mds alto.
Mis alto...

Arrogante, pdlida, levantando con su mano de musieca su
traje de malva de media cola, sale por la izquierda.

Fanto entra por la derecha, un momento mds tarde. En-
ciende la luz eléctrica. Viste de frac y lleva sombrero de copa.
Mondculo y guantes blancos. Se turba, se interrumpe, pierde el
ritmo de sus movimientos de maniqui, al encontrarse con otro
sombrero de copa en la capotera.

cQué pasa?

¢Dos sombreros de copa?

El que trae puesto y el que tiene enfrente...

Se acerca. Lo coge. Se lo pone. No es suyo. Se le va hasta las
orejas. Le tapa los ojos. Lo deja a oscuras. Manotea. Se siente
perdido. No logra sacdrselo. Por fin. Despeinado, la corbata
suelta, los puios de fuera, se deshace del sombrero ajeno y se
queda, desorientado, con dos chisteras, una en cada mano,
moviéndolas de arriba abajo, como si pesara lo gque le sucede,
en una balanza de platillos negros.

Una voz femenina

Yo du débito,
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tu cényugue,
tu addltera...

Yo tu biquica,
tu ni paribus,
tu argedstica...

Yo tu pérfica,
tu décola,

tu abulica...
Yo tu musica,
tu tdsigo,

tu sésamo...

Yo tu inddmita,

tu 4vida,
tu prédiga...

Yo tu onirica,
tu mdgica,

tu abscdéndita...

Yo tu cilida,
tu tdrrida,
tu trépico...

Yo tu exdtica,
tu bdrbara,
tu excéntrica...

Yo tu daplice,
tu multiple,
tu época...

Yo tu bidsica,
tu armonica,
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tu fldor...

Yo tu tértola,
yo tu trémula,
tu timida...

Yo tu pélpito,
tu ndmina,
tu silaba...

Yo tu intrépida,
tu blido,

tu erratil...

Yo tu dltima,
tu agonica,

tu sincope...

Fanto sale por la derecha con los dos sombreros de copa el

cabello en desorden, la corbata suelta, las bocamangas del frac
vomitando los puios.
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TERCER TIQUISMIQUIS

Fanta, muiieca vestida con traje sastre oscuro, linea de gue-
rrera militar, falda abajo de la rodilla, peinado de pelo pega-
do al crdaneo, muy varonil, entra por la puerta de la izquierda
con un quepis de General en la mano.

Al entrar rueda la cabeza de autdmata de un lado a otro,
de un lado a otro varias veces.

Brillan, ciegan, despiden fuego de oro los entorchados del
quepis, en su mano de guante blanco.

Lo cuelga en la capotera y se vuelve, media vuelta rigida
de soldado raso, bacia la izquierda, pero al llegar a la puer-
ta, hace alto, al to de musieca que se inclina hacia adelante
y bacia atrds, se arrepiente y marchando (se oye una miisica
militar), se encamina a la puerta de la derecha.

Al pasar frente a la capotera, vuelve la cabeza, solo la ca-
beza, hacia el quepis que brilla comouna custodia

Va a salir por la derecha, pero no se decide, balancea el
cuerpo, los pies pegados al suelo y por fin da un paso atrds y se
dirige hacia la izquierda, con vista al quepis al pasar junto a
la capotera.

Pero no sale por la izquierda. A paso de ganso vuelve a
atravesar la escena y desaparece por la derecha.

Fanto entra por la z'zqm'em’ﬂ, mauy mozm'qm’, muy mani-
qui es decir muy oficial de caballeria con bigotes como pararra-
yos que le subian erectos y en la punta bsta arriba de la frente,
sin que se supiera donde dejaban de ser bigotes y empezaban a
ser cuernos. Pantalones de montar a caballo, botas, espuelas,
completan su atuendo.

Al descubrir en la capotera, el quepis del General, se cua-
dra y saluda militarmente.

Luego, como si se tratara de cumplir una orden, recoge las
piezas del ajedrez regadas por la alfombra y las va colocando
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en ¢l tablero que en seguida acerca a la capotera y deja frente

al gquepis.
Una voz femenina

Yo tu ejército,
tu pdlvora,
tu dtomo...

Yo tu dristica,
tu bélica,
tu bitzkring...

Yo tu férula,
tu ergdstula,
tu ldtigo...

Yo tu sitrapa,
tu histridnica,
tu némesis...

Yo tu tripala,
tu pérfida,

tu tdctica...

Yo tu tdrtara,
tu girrula,
tu régula...

Yo tu inclita,
tu dguila,
tu 4rbitro...

Yo tu altisona,
tu olimpica,
tu homérica...
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Yo tu epdnima,
tu herildica,
tu amuteba...

Yo tu enérgica,
tu rigida,
tu integra...

Yo tu auténoma,
tu idedtrica,
tu panfila...

Yo tu 4crata,
tu épica,
tu herdica...

Yo tu 4grafa,
tu toxico,
tu ndpalm...

Yo tu dspera,
tu inhdspita,
tu mdscula...

Yo tu cénquibus,
tu cédigo,
tu cémplice...

Fanto, repentinamente animado, como un Juguete al que

le vuelve la cuerda, toma el quiepis de la capotera y desaparece
por la puerta de la derecha.
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CUARTO TIQUISMIQUIS

Fanta entra por la izquierdda. Maniqui veestido de manola.
Peineton, mantilla sobre mantilla, abanico, collares, pulseras.
El traje jacarandd y la piel color de luto de morena. jQué ma-
nola! jQué garbo! [Qué gracia! ;Qué desenfado! Qué palmi-
tol...

Trae en la mano una montera negra de torero. Va hacia
la capotera, la cuelga y se queda inmovil, ausente, sin saber
de ella.

De pronto, un clarin. Se oye. Se oye. Se oye. Plazas de to-
ros de todas las Espafias. Estin tocando: [Muerte! [Muerte!
iMuertel...

Como recobrdndose de un sueio, Fanta corre bacia el reloy
y echa a andar el péndulo inmdvil.

Son las cuatro de la tarde...

Le parece que el tiempo no pasa, que el reloj no anda. Se
truena los dedos, se abanica, se pasea.

El reloj... el reloj no avanza como ella quisiera... Hay que
ayudarlo. Lo ayuda. Mueve el péndulo, ella, ella, ella...

Se oye una voz femenina
Yo tu livida,

tu minima,

tu inh4bil...

Yo tu agénica,

tu huérfana,

tu invilida...

Fanta permanece inmovil, desarmada, la cabeza botada

sobre el pecho.
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Yo tu ingrima,
tu indnime,
tu hdlito...

Yo tu limite,
tu ltcida,
tu efimera...

Yo tu présaga,
tu estdica,
tu apdtrica...

Yo tu rémora,
tu estimulo
tu crepusculo...

Fanta se recobra, pasea las pupilas de un lado a otro, los
maniguis duermen con los ojos abiertos, y con su abanico se
lanza contra el péndulo que va de un lado a otro transitan-

do...

Yo tu impetu,
tu rifaga,
tu acronica...

Yo tu jdcara,
tu migica,
tu picara...

Yo tu subita,
tu rifaga,
tu cdlera...
Acentiia la mimica del torero frente al toro. Se oye lejana

la dpera «Carmen>.
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Yo tu trpala,
tu tdurica,
tu jcdspital...

Yo tu Milaga,
tu Cérdoba,
tu trebol...

Yo tu rtbrica,
tu cldsica,
tu cdtedra...

Yo tu gedmetra,
tu pértiga,

tu mavil...

Yo tu tedloga,
tu «drgebra»
tu orégano...

Toreando, tereando, sale por la izquierda.

Fanto entra por la derecha. La luz se empieza a ir. Mas
se adivina que se ve. Alto, rigido, ceriido bajo una capa espadla
y un sombrero cordobés. El maullar de un gato le distrae, pero
ya ha visto la montera de torero colgada en la capotera.

No da conel gato. Lo busca. Lo busca detrds de los mue-
bles. Por todas partes. Va hacia la puerta de la izquierda. Se
asoma al interior. El maullido se oye, se oye. Revisa. Husmea.
No lo encuentra. Se vuelve, toma la montera y desaparece por
la derecha.
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QUINTO TIQUISMIQUIS

FANTA entra por la izquierda en traje de baiio. Mani-
qui en bikini. Trae en la mano una boina de marinero. Al
hombro un bolso. Y al siguienete un perrito de juguete. Mds
pelo que perro.

Se tediene. Cuelga la boina en la capotera. Y juega con el
perrito, al que le da cuerda para que salte, se siente sobre sus
piernas y ladre. Hace calor. La luz es cegante.

Saca del bolso unos anteojos negros, enormes, exagerada-
mente grandes, redondos, y se los pone.

Podria cambiarse senos, suavemente.

Riendo, jugneteando con el perrito, sale por la izquierda.

FANTO, manigui blanco, color de harina, calzoneta
amarilla, asoma por la derecha cuando Fanta desaparece.

Se sporprende, se rasca la cabeza con un dedo, con dos de-
dos, con todos los dedos de su mano izquierda, alza y baja los
hombros (jqué me importa!, jqué me importa!) al encontrarse
con la boina de marinero en la capotera.

Se acerca. Imita el sonido de una sirena de barco. Abrey
cierra los brazgos haciendo sefiales nduticas. Luego se vuelve y se
despenaca en el sofd.

Alli encuentra un anteojo telescopico. Se lo lleva al ojo
para contemplar lejos, muy lejos, la boina azul con su pon-pon
rojo al medio.

Una voz femenina
Yo tu ndutica,

tu acudtica,
tu ocednica...
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Yo tu eldstica,
tu undivaga,
tu géndola...

Yo tu antipoda,
tu mddulo,
tu cilculo...

Yo tu cdrabo,
tu grimpola,
tu mdstil...

Yo tu ndyade,
tu alipeda,

tu ingravida...

Yo tu piélago,
tu undisona,
tu ndufraga...

Yo tu tardntula,
tu ordculo,
tu alcizar...

Yo tu gedgrafa,
tu astréloga,
tu alquimica...

Yo tu silfide,
tu aligera,
tu atdnita...

Yo tu rutila,
tu didfana,

tu féerica...

Yo tu 4ulica,
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tu fdlgida,

tu lanula...
Yo tu célica,
tu orifice,

tu aljofar...

Fanto deja el anteojo y con rdpidos movimientos de robot,
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se levanta del sofd, toma la boina de la capotera y sale por la
puerta de la derecha.

SEXTO TIQUISMITUIS

Fante, maniqui entra por la izquierda, vestido de negro,
traje de encaje y de encaje el tocado de su cabeza. Aspecto de
persona piadosa. Libro de misa y rosario. Entra, va hasta la
puerta de la derecha, se acerca, arrima el oido, quiere saber si
hay alguien.

Luego, se vuelve, y cuelga en la capotera un sombrero de
eclesidstico que traia escondido en su tocado

Con la cabeza baja y las manos juntas se detiene a ver el
reloj que marcha lentamente.

Luz oscura. Luz de cirios. Luz parpadeante.

Va bacia la puerta de la izquierda y desaparece.

Fanto, maniqui, entra también vestido de negro, por la
puerta de la derecha.

Al ver el sombrero de teja en la capotera, se santigua. Mie-
do santo. Le tiemblan las piernas. Detiene el péndulo del reloj.
El sofd. El sofi. Se sienta y encuentra a la mano, una mdscara
diabdlica. Se la pone. Es Satands. Se la quita, Es Fanto. Se la
pone. Es Satands.

Una voz femenina
Yo, tu dgile,
tu mébile,
tu acdlita...
Yo tu fimula,
tu cémoda,

tu f4cil...

Yo tu sérdida,
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tu préjima,
tu dosis...

Yo tu idole,
tu icono,
tu imdgen...

Yo tu cimbalo,
tu citara,

tu dngelus...
Yo tu cingulo
tu tinica

tu vispera...

Yo tu didvolo,
tu pulpito,
tu hdbito...

Yo tu pdbilo,
tu ldudano,
tu sdbana...

Yo tu licita,
tu ilicita,

tu libido...

Yo tu incrédula,
tu herética,
tu bdratro...

Yo tu hermética,
tu cdbala,
tu simbolo...

Yo tu idélatra,
tu agndstico,
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tu intérprete...

Yo tu publica,
tu frigida,

tu equivoca...

Yo tu préstamo,
tu prérroga,
tu alicuota...

Yo tu arcdica
tu prédica,

tu réquiem...

Fanto abandona en ¢l sofd la mdscara cornuda de Sata-
nds, se avalanza hacia la capotera, arranca el sombrero de
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teja y escapa por la derecha.

SEPTIMO TIQUISMIQUIS

Fanta entra vestida con traje de obrera, overall de mecta-
nico de una sola pieza, guantes de caucho negros, los cabellos
apenas recogidos.

Lleva en la mano una gorra de ferroviario que cuelga de
la capotera.

Entra por la izquierda.

Luz sucia. Luz de fabrica. Luz con hambre. Luz con sed.
Luz con hambre y sed de justicia.

Su cara de maniqui poco expresiva, sus ojos de muiieca sin
memoria, no recuerdan que en esa capotera, drbol sin hojas ni
raices, siempre solitario, sus manos colgaron mds de un tocado
masculino.

Deja la gorra de maguinista o fogonero, lona, sudor y tiz-
ne, en la capotera y sale por la izquierda silbando alegremen-
te.

Fanto entra por la derecha, vestido de jefe de estacion de
ferrocarril, revisa algunos papeles que trae con él, enciende su
pipa, estornuda, una vez, otra vez, tres veces, y hasta entonces
para mientes en la gorra que cuelga en la capotera.

Rabiosamente la arranca, la deja caer, la pisotea, la recoge
con la punta de los dedos, como si le diera asco, lona, sudory
tizne y llevandola ast, colgada de los dedos, desaparece por la
derecha.

Voz femenina
Yo tu dinamo,

tu émbolo
tu mdquina...

47



Yo tu autémata,
tu péndulo
tu hélice...

Yo tu tedrica,
tu idedloga,
tu ldmpen...

Yo tu 4crata,
tu andrquica,
tu bdlche...

Yo tu préctica,
tu empirica,
tu ldgica...

Yo tu éptima,
tu maxima,
tu super...

Yo tu errdtica
tu rdpida,
tu ténder...

Yo tu musculo
tu almddena,
tu bémber...

Yo tu tnica,
tu eléctrica,
tu fibrica...

Yo tu utero,

tu 6vulo,
tu trduma...

48



Yo tu sindica,
tu podliza
tu quorum...

Yo tu idedloga,
tu itringuis,
tu mitin...

La escena queda vacia. Se oyen choques, golpes, ruidos de

estacion fervoviaria. Sivenas, peleas, rasgaduras audibles de
atmdsferas de usinas.
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OCTAVO TIQUISMIQUIS

Fanta, maniqui de maniquis y solo maniqui —titere, no... —
monigote, no... —fantoche, no... —pelele, no... —puerta, no...
— maniquiqui y solo maniguigui, por no llamarla maniqui-
quina—, entra por la siniestra puerta, vestida de amazona,
un tinico pecho descubierto, el otro oculto, antes se cortaba para
poder bacer mds facil el uso del arco y la flecha.

Trae en las manos, ademds de su flecha y su arco, un
sombrero de cazador, blanco, en forma de bacin, sombrero de
corcho, voluminoso y sin peso. Se oyen, al entrar ella, clarines
de caceria, llameantes, metdlicos, ladrar de perros, lluvias de
pasos en la hojarasca.

Sin detenerse, Fanta va y cuelga, en la capotera, el sombre-
ro de cazador. Luego se vuelve por donde entro.

No cesan los clarines de caceria...

Fanto asoma por la derecha, vestido de cazador de tigres, con
una escopeta en las manos, muy andando a pasos contados y
agachado, como si en la jugla persiguiera fieras, y qué jungla,
y qué fieras, bipedas con sombrero... (Por qué, Dios mio, se in-
ventd el sombrero, del calaiiez al de tres picos, del jipijapa al
de pedio queso, del chambergo al tres candiles, del hongo al
castorerio, del de felpa al de petate, del bombin al tirolés... por
qué Dios mio, se inventd el sombrero...? niBendito sea el sin-
sombrerismol...)

Fanto apunta su escopeta de dos bocas hacia la percha don-
de cuelga el sombrero de cazador, blanco, inocentdn, volumi-
7050...

Apunta... apunta... apunta...

Se oyen bramidos de fieras...

Apunta... apunta...

Cegado por el sudor, estd en plena jungla tropical, baja la
escopeta, saca un panuelo de hierbas y se enjuga largamente la
cara, la nuca, el cuello...
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No se detiene.

El buen consejo, hijo del sudory la refregada que se dio con
el pasinelo lo desarma. Se cuelga la escopeta al hombro, toma
el sombrero de la capotera y se marcha por la derecha.

Una voz femenina

Yo tu félida,
tu rustica,

tu viandala...
Yo tu médano,
tu 4mbito,

tu atmosfera,...

Yo tu 4lamo,
tu almdciga,
tu cdntaro...

Yo tu idilica,
tu plicida,
tu candida...

Yo tu nébeda,
tu gudcima,
tu btcaro...

Yo tu dgape,
tu América,
tu cdfiamo...

Yo tu insula,
tu dpice,
tu aina...

Yo tu primula,
tu dictamo,
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tu orquidea...

Yo tu muérdago,
tu sandalo,
tu d4til...

Yo tu énfasis,
tu fibula,
tu érbita...
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NOVENO TIQUISMIQUIS

Fanto, chisgarabis-bis-bis-bis, no... —estantigua-gua-gua-gua,
no... —ni monigote, ni alecchino, ni arrinquin, ni maleno-
no-no-no—, maniqui y solo maniqui, entra por la derecha en
traje talar, ropa y bonete de magistrado del mds alto tribu-
nal de la tribu humana, y colgando en la capotera, parsimo-
niosamente, el sombrero, la chistera, la montera de torero, la
boina de maquinero, la teja eclesidstica, la de ferrocarrilero,
el sombrero de cazador, otros sombreros de formas y colores y
tamaiios diferentes y al final un larguisimo capirote negro,
una gran etcétera fosforescente (ETC), en la punta.

Y mientras Fanto cuelga en la capotera los sombreros y to-
cados masculinos, entra y sale trayendo uno por uno, uno por
uno, entra y sale, entra y sale, se oye una voz de mujer.

Voz femenina llorosa, intensamente dramdtica:
Yo tu déjame,

tu bdscame,

tu sigueme...

Yo tu btscame,

tu sigueme,

tu déjame...

Yo tu sigueme,

tu déjame,

tu bdscame...

Fanto va y viene, entra y sale, cuelga las «preciosas prendas»
en la capotera.

La misma vozg de muger, firme y autoritaria:
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Yo tu tdbano,
tu trépano,
tu zdngana...

Yo tu déspota,
tu sdtrapa,
tu vipulo...

Yo tu cdtara,
tu précera,
tu epitasis...

Fanto entra y sale, va y viene, sigue adornando la capotera. La
misma voz femenina, solo que esta vez suelta y festiva:

Yo tu chiflis,
tu hobby,

tu cursi...

Yo tu trinquis,
tu élixir,
tu porno...

Yo tu 4gil,

tu dupa,
tu dngel...

Fanta, vestida de dama antigua, asoma por la izquierda y al
contemplar, desde la puerta la caputera cubierta de sombreros,
un casi drbol con aquellas extrarias flores, avanza hacia Fan-
to, riendo, riendo, riéndose estrepitosamente.

Fanto (cortando la risa de Fanta, le sale al paso)
—iFanta... oh, el eterno femenino... Fanta... sfa...!

Fanta (sin dejar de reir, seiialando bacia Fanto)
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—iFanto... oh, el eterno masculino... Fanto... che!
En lo mds desesperante de su risa de colegiala, empiezan a
caer de los sombreros y tocados que cuelgan en la capotera, las

cabezas de sus duerios, todos decapitados.

Fanta palidece y se desploma. Una serpiente sube por la capo-
tera.

Fanto (cuidando de no pisar ninguna de las cabezas caidas
como frutos bajo la capotera, se calza el mondculo para ver me-

Jor a Fanta y dice, ligeramente inclinado, antes de salir)

— iIdolo bello a quien humilde adoro!
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